Plan Museoldgico: Museo de Historia,
Centro de Investigacion
(Talavera de la Reina)

Mz bEL MAR Escubero RoJo Musedloga

Resumen: La necesidad de un museo histérico en la ciudad de Talavera de la Reina plan-
tea en este trabajo la exposicién de los criterios a seguir para su desarrollo, teniendo muy
claro que el modelo de gestién debe de estar disefiado sobre un plan museoldgico, previa-
mente elaborado, en el cual queden reflejados aspectos como la temdtica de las salas, dis-
tribucién de los espacios, programa institucional, colecciones, conservacién, etc., de acuerdo
con las actuales tendencias museoldgicas.
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MUSEUM PLANS: HISTORICAL MUSEUM, INVESTIGATION CENTRE (TALAVERA
DE LA REINA)

Summary: In the city of Talavera de la Reina a need exists for an historical museum. In the
planning of such a museum it should be very clearly kept in mind that the designs for the
exhibitions and the development of the museum should follow a careful plan made in ad-
vance in which are reflected aspects such as the thematic layout of the exhibition halls, the
distribution of spaces and the curation and conservation of objects in the collection etc, in
accordance with the most up to date museum design practice.
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Planteamiento conceptual

Un museo, hoy dia, es algo més que un
contenedor de objetos. Es una institucién
viva que transmite cultura. Los museos
tienen la capacidad de educar y acercar la
informacién sobre su contenido de una
manera atractiva (a través de exposicio-
nes, nuevas tecnologias y actividades di-
versas), utilizando un lenguaje cercano y
comprensible para conectar con el gran
publico.

La ciudad de Talavera de la Reina (To-
ledo) posee un gran bagaje histérico y cul-
tural. Talavera se ha visto envuelta e in-
fluenciada por actividades, hechos y perso-
najes que han contribuido a su formacién
histérica y han dejado huella en la historia
y la literatura de nuestro pais.

Con casi noventa mil habitantes, Tala-
vera de la Reina s6lo cuenta con dos mu-
seos: el de Cerdmica Ruiz de Luna y el Mu-
seo Etnogrdfico. En este plan se propone la
creaciéon de un Museo de Historia de la ciu-
dad.

Tematica:

El Museo de Historia tratard, como tema
principal, la evolucién de la ciudad, expo-
niendo sus bienes cronolégicamente y abar-
cando todos los periodos de histéricos
desde la Prehistoria hasta el siglo XX. Con-
tendrd restos arqueoldgicos, documentos
antiguos, mapas y libros antiguos, pinturas,
esculturas, fotografias, maquetas, etc. tra-
tando asi todos los aspectos politicos, reli-
giosos, sociales, econémicos, artisticos y cul-
turales.

Ademas se hard hincapié en los hechos y
personajes mds relevantes en la historia de
la ciudad, dedicdndose salas o parte de la
exposicién a esa temadtica en particular.

Finalidad y Funcién:

El museo cumpliria asf su finalidad y sus
funciones de una forma mds completa:

-Adquirir, conservar e investigar. Los ob-
jetos arqueolégicos de los que se nutrird se
encuentran almacenados, a dia de hoy, en el
Museo Ruiz de Luna. Se liberaria a este mu-
seo de la carga de almacenar bienes que no
tienen relacién con su temdtica, devolviendo
el espacio que necesitan para sus propios
bienes y funciones. El Museo de Historia al-
macenaria sus propios bienes arqueolégicos,
los restauraria y conservaria adecuada-
mente -a cada grupo de piezas segtin sus ne-
cesidades-.

-Al no estar expuestos, se estd privando
al puablico del conocimiento de sus bienes
culturales, del disfrute de contemplarlos di-
rectamente y de ampliar sus conocimientos
a través de ellos. El museo se encargaria de
transmitir estos conocimientos de una forma
comprensible en su lenguaje.

-Que el Museo de Historia sirva no
s6lo como contenedor de objetos, sino
como foco o centro neurdlgico en el que se
retine la historia, sus acontecimientos, el
conocimiento del origen y evolucién de la
ciudad de manera ordenada y amena,
aunque siempre guardando el rigor hist6-
rico.

-Incentivar, a través de este museo y sus
actividades, a los propios ciudadanos para
que se sientan cada vez mds interesados por
conocer su historia.

-Revalorizar la historia de la ciudad y,
por extension, la de los pueblos de la co-
marca en sus distintos niveles: local, comar-
cal, regional o nacional. Se contribuye asf a
profundizar en el conocimiento de los pue-
blos de la zona.

-Se busca que en la visita, los monumen-
tos y lugares histéricos no se observen de
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manera independiente o aislada, (visitando
los “cuatro puntos” mds destacados), sino
dentro de un contexto. Que se pueda reco-
nocer monumento, época histérica, hechos
y personajes de la ciudad.

-El museo de historia supondria la am-
pliacién de la oferta cultural y de ocio, muy
interesante para los visitantes en general.

Publico:

El museo seria de interés tanto para los
propios talaveranos como para los habitantes
de los pueblos de las comarcas circundantes.

El publico escolar, es un ptblico en po-
tencia. Actividades didécticas y talleres es-
pecificos para ellos pueden atraer a esta
parte de la poblacién.

El gran publico turista que se acerca a co-
nocer la ciudad: si el turista acude en primer
lugar al Museo de Historia haciendo un re-
corrido cronolégico de lo que alli se ex-
ponga, podra reconocer mds facilmente y si-
tuar en su contexto histérico aquellos mo-
numentos que verd después.

Y como ptblico objetivo, los historiado-
res, arquedlogos, expertos, universitarios e
investigadores.

El museo tendrd que buscar iniciativas
que puedan interesar a la parte de la pobla-
cién que no se sienta atraida por la historia,
dando una imagen dindmica. Tal vez algu-
nas salas se podrian musealizar. Es decir, re-
producir algdn ambiente histérico, algtn
hecho histérico relevante de la ciudad, utili-
zar las nuevas tecnologias, proyecciones en
3D, medios interactivos, etc., para llamar la
atencion y lograr impactar, intentando rom-
per la imagen de un museo incomprensible
0 poco atractivo.

Ubicacion:

El presente plan estd realizado pensando
en el Convento de Santa Catalina o San Pru-
dencio como sede del Museo.

Fue fundado por el arzobispo don Pedro
Tenorio hacia 1.372 como residencia para los
canénigos de la Colegiata. El Convento de
Santa Catalina tuvo un gran niimero de pro-
piedades, segtin Ildefonso Fernandez' supe-
riores a las de otros grandes cenobios jerd-
nimos como el de Guadalupe y el de EI Es-
corial, ya que recibié numerosas donaciones
durante siglos, hasta el punto de convertirse
en la mayor potencia econémica de la co-
marca y el primer terrateniente.

Por otra parte, los frailes regentaban una
botica que abastecia a la comarca, tenerias,
lagares y molinos que tenfan una elevada
rentabilidad. Los religiosos de este convento
sobresalieron, ademds de por su labor sa-
cerdotal, por su labor arquitecténica y de in-
genierfa en la construccién de molinos de
Talavera y otros lugares, por su preocupa-
cién por la historia de Talavera y por sus tra-
bajos como copistas de libros de coro.

Toda esta carga histérica y cultural que
envuelve al conjunto, hace a San Prudencio,
un lugar ideal y tnico para la ubicacién de
un Museo de Historia.

Programa Institucional

El museo se denominard Museo de His-
toria. Centro de Investigaciéon, ya que el
tema principal es la investigacion en la evo-
lucién histérica de la ciudad de Talavera de
la Reina y de los pueblos de las comarcas de
su influencia.

Al concurrir distintos factores como la lo-
calizacién geogréfica, el cardcter de los fon-

1 MENDEZ-CABEZA FUENTES, M.: Guia Turistica y de ocio de Talavera de la Reina .2005. (P4g.67).
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dos y los temas de investigacién, se con-
templa la posibilidad de crear dicho museo
con cardcter comarcal.

Las comarcas a las que se hace referen-
cia, incluyendo Talavera, son: la Campana
de Oropesa, la Jara y la Sierra de San Vi-
cente, compartiendo algunas de ellas parti-
cularidades en diferentes épocas de la his-
toria.

La titularidad?® y la gestiéon correrian a
cargo del Ayuntamiento. Teniendo en
cuenta la dificultad para llevar a cabo este
proyecto cultural y para asegurar el conte-
nido que se plantea en las salas, garanti-
zando el funcionamiento y las actividades
del museo, se propone un sistema mixto de
financiaciéon, basado en el Consorcio,
uniendo recursos publicos y privados. De
esta forma se podrifa contar con el esfuerzo
econdémico de la Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha, la Diputacién, el Ayun-
tamientos y financiacién privada.

Hoy dia, los museos son una de las insti-
tuciones culturales de mayor éxito. Inde-
pendientemente de la temdtica que traten

sus colecciones y las exposiciones que orga-
nizan interesan y enriquecen a un creciente
ndmero de personas. Pueblos, ciudades, re-
giones e incluso empresas y asociaciones de
todo tipo desean, cada vez mds, tener o for-
mar parte de esos museos.

Para apoyar y facilitar su labor se creara
una Asociacion de Amigos del Museo de
Historia. Esta fomentard la coordinacién
entre ambos, respetando las normas y regla-
mentos del museo y apoyando el trabajo de
los profesionales. Las actividades y pro-
puestas irdn encaminadas a potenciar y di-
fundir el Museo. Sin duda, las actividades
emanadas de la Asociacién de Amigos, su-
pondria un gran impulso en el funciona-
miento del Museo y en su oferta cultural.

Areas Bésicas:

El museo comprenderd tres dreas bdsicas
(dependientes de la Direccién) en las que se
van a integrar todas las funciones y servi-
cios:

Un Area de Conservacién e Investiga-
cién que estudia las colecciones, las identi-

2 FERNANDEZ, ] J.: “Museos locales en Castilla y Le6n. Situacién y problematica”. Revista Museo, 6/7.
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fica, preserva y trata. En ella se realizaran di-
versas actividades como: la elaboracién de
instrumentos de descripcién para el andlisis
cientifico de las colecciones (inventario, ca-
tdlogo, programas de investigacién, publi-
caciones cientificas del museo), y el examen
técnico y analitico a través de la conserva-
cién preventiva y restauracién de los fon-
dos.

El Area de Difusién se ocupara de la
exposicién y montaje de los fondos utili-
zando medios diddcticos y contextuali-
zando los objetos, de la difusién del conte-
nido del museo a través de folletos, guias,
hojas informativas, etc., de la potenciacién
de actividades culturales como seminarios,
cursos, talleres, y del uso de medios de co-
municacién para dinamizar la imagen del
museo.

Area de Administracién. Sus funciones
serdn las de registro de fondos, seguridad de
las colecciones a través de medios humanos
y técnicos, gestion econémico-administra-
tiva.

Este museo, por ser ademds centro de in-
vestigacion, contard con un espacio que per-
mita desarrollar las actividades de recopila-
cién y organizacién de la informacién obte-
nida en archivos municipales y eclesidsticos
con el fin de completar y crear futuras ex-
posiciones. El trabajo aqui estard conectado
con las distintas dreas.

El Museo de Historia, como institucién
cultural y por la temadtica que desarrollard
en sus exposiciones, tejerd una red de rela-
ciones entre las distintas instituciones.

Relaciones con:

-Los museos de la ciudad: el Museo Et-
nogréfico y el Museo Ruiz de Luna.

-Los museos a nivel provincial, regional
y nacional dependiendo de los temas a tra-
tar y los bienes a exponer, mediante conve-

nios de colaboracién en el préstamo de pie-
zas.

-Instituciones privadas.

-Colaboracién con instituciones educati-
vas como colegios, institutos o universida-
des con el afdn de acercar este publico al
museo, proponiéndoles actividades varia-
das.

-Las bibliotecas y archivos, municipales
y de dmbito nacional, como fuentes de in-
formacién a la hora de investigar y profun-
dizar en la historia de la ciudad y del terri-
torio. La colaboracién con ellos puede con-
tribuir a completar la informacién y al prés-
tamo de documentos y libros antiguos para
futuras exposiciones temporales.

Programa de Colecciones

1. Incremento de Colecciones

El ICOM establecié unos criterios que
deben regir la politica de adquisiciones de
un Museo:

-Evitar la acumulacién excesiva de obje-
tos.

-Primacia de los aspectos cualitativos so-
bre los cuantitativos.

-Preferencia por las piezas que comple-
ten las colecciones preexistentes.

-Coherencia de las piezas con los fines
del Museo.

-Blisqueda del valor didéctico y cienti-
fico.

-Evitar el expolio mediante su adquisi-
cion.

Mas concretamente se tendrdn en cuenta
aspectos como: el valor relativo de la pieza
en el contexto de la museologia del territo-
rio, el valor cientifico intrinseco de la misma,
su valor econémico, la procedencia, su con-
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textualizacién y su pertenencia a una colec-
cién que completa o ayuda a completarla.

Para incrementar las colecciones se utili-
zardn las fuentes habituales de ingreso,
siendo la excavacién y la prospecciéon las
predominantes para la exposicién perma-
nente de arqueologfa. Se contemplan ade-
mads la permuta, ordenacién y cambio de
adscripcién, la compra y el usucapio. Como
derivadas de los derechos de los particula-
res: la dacién, donacién, herencia y el le-
gado.

Se buscaran obras que pertenezcan a la
provincia de Toledo, incluyendo las que es-
tén fuera de ella.

Realizacién de peticiones de réplicas fac-
similes o de depdsitos temporales de obras
toledanas adscritas a otros museos de titu-
laridad ptblica, en el museo provincial y es-
pecialmente en museos de titularidad esta-
tal y siempre con la condicién de no perju-
dicar la actividad cultural de otros centros.
Se trata asi de obtener mayor aprovecha-
miento cultural y social de aquellas obras
mads propias de su lugar de origen.

Requerir obras almacenadas de otros
centros, prescindibles o de menor rango
para otros museos, a través de los convenios
de colaboracién precisos.

Convenios de colaboracién en la peticién
de obras para exposiciones temporales a ins-
tituciones privadas de la Iglesia y Funda-
ciones.

Requerir reproducciones de obras ex-
puestas en otros museos o almacenes.

Depésitos de particulares.

Estos bienes deben ajustarse al marco ge-
ografico del museo (al dmbito comarcal)y a
su funcién social y cultural, siendo compa-
tibles con sus colecciones evitando, en todo

momento, poner en riesgo la capacidad de
custodia del mismo.

2. Programa de Documentacioén

La documentacién de colecciones es toda
aquella informacién registrada de los bienes
que el museo custodia.

La secuencia vital de un objeto puede
reducirse basicamente a los procesos de in-
greso, movimientos y baja. La informacién
que se genera en torno a estos procesos es
muy variada: registros de ingreso, redac-
cién de fichas de inventario, actividad de
recogida, almacenamiento, manipulacién
y recuperacion de esa informacién, detalles
de la adquisicién de un objeto, descripcio-
nes fisicas, contexto del objeto, noticias his-
toricas, tratamientos de conservacién pre-
ventiva o programas de restauracién que
reciben los objetos, dibujos y fotografias,
etc.

El museo, ademds de custodiar sus co-
lecciones, va a conservar documentacién de
gran interés para la investigacion, o senci-
llamente para la gestién. La documentacién
relativa a estas gestiones debe cumplimen-
tarse y guardarse con el mismo cuidado que
una ficha de catalogacién.

La diversidad de tipos de informacién
que se encontrard en un museo permite es-
tablecer cuatro grandes dreas documenta-
les®:

-Fondos museogrdficos: constituida por se-
ries de objetos de diversos materiales. En
nuestro caso los objetos arqueolégicos for-
mardn buena parte de estos fondos.

-Fondos documentales: los museos suelen
contar con archivos histéricos de fotografia,
filmaciones, sonido o documentacién histé-
rico-cientifica particular, inédita, en distin-

3 CARRETERO PEREZ, A.: “Sistema de documentacién en el museo”. Liceus/ UAH. Pags 19 y ss.
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tos soportes. Constituyen un tipo especial
de fondos museogréficos, que aunque sélo
en ocasiones tienen interés expositivo, son
un pilar fundamental para la investigacién y
estudio de las colecciones.

-Fondos bibliogrdficos: contienen series do-
cumentales en formatos tales como publica-
ciones seriadas, monografias y “materiales
especiales” en términos bibliotecarios. En
este caso no son bienes tinicos sino ejempla-
res de una edicién sistemadtica. Serdn muy
importantes para el apoyo a la investiga-
cién, exhibicién y difusién de las coleccio-
nes museogréficas.

-Fondos administrativos: formados por la-
documentacién estrictamente administra-
tiva producto de la actividad general del
museo.

La diversidad de documentos generados
supondrd un problema de organizacién de
datos y papeles. Se pondrd en marcha un
programa de documentacién y catalogacion.
Para ello, serd necesario el registro indivi-
dual de todos los bienes culturales que el
museo va a custodiar.

La Direccién General de Bellas Artes y
Bienes Culturales lleva desarrollando, desde
el 2002, campafias de inventario, cataloga-
cién y digitalizacién de colecciones en los
museos de su gestion exclusiva.

El objetivo de estas campafias es alcanzar
el inventario y catdlogo completo de las co-
lecciones museisticas, disponer de estos da-
tos en un sistema integrado de documenta-
cién y gestion museografica, y reunir toda la
informacién disponible acerca de las colec-
ciones y conjuntos documentales de los mu-
seos. Las etapas bdsicas de documentacién
atendidas en estas campafias, partiendo de la
situacién particular de cada museo, son:

— Revisién y depuracién de datos infor-

matizados.

-Revisién e informatizacién de la infor-
macién en soportes manuales.
-Inventario y catalogacién de colecciones
en soporte informatico.

-Digitalizaciéon de imagenes.

-Informatizacién de gestion de coleccio-

nes.

La herramienta utilizada en estas cam-
pafias es DOMUS. El Ministerio de Cultura
ha desarrollado y es propietario de esta apli-
cacion informética de gestion museogréfica,
que estd siendo utilizada por los museos de
titularidad estatal, a la que se van adhi-
riendo poco a poco otros museos de diversa
titularidad.

Domus integra en una tnica herramienta
todos los procesos de gestién de informa-
cién necesarios en la actividad diaria del
Museo, estudio y documentacién de colec-
ciones, su gestion o la gestién administra-
tiva propia como institucién buscando un
“modelo comtin” para el intercambio de da-
tos entre Administraciones.

A través del correspondiente convenio,
el Ministerio de Cultura cederd, con carac-
ter indefinido, la licencia de Domus para su
implantacién y utilizacién en el museo. A
cambio el museo serd dado de alta en el Re-
gistro de Instituciones Usuarias de Domus.

La extensioén del sistema Domus permi-
tird la creacién de un Catdlogo Colectivo de
los Bienes Culturales que se conservan en
los museos, de manera que serd accesible
para toda la comunidad usuaria de Domus,
y en una version reducida, para el ptblico
en general a través de Internet. Se solicitard
la inclusién del Museo de Historia en dicho
programa.

El Museo de Historia, como los demés,
pondré su informacién a disposicién del
resto de los museos que utilizan Domus, e
igualmente podra acceder a la informacién
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de todos ellos a través del Catdlogo Colec-
tivo.

Teniendo en cuenta que, desde un pri-
mer momento, los objetos arqueolégicos
van a formar parte importante del museo,
serd Domus una herramienta muy util que
permitird, en el registro de las colecciones,
la inclusién de la documentacién cientifica
producida por las excavaciones arqueoldgi-
cas, que de otra forma tal vez no se conser-
varia. En este caso concreto, este tipo de do-
cumentacién aportard una informacién va-
liosa en la interpretacion del contexto de los
objetos y en las futuras exposiciones de re-
sultados de dichas excavaciones.

3. Programa de Investigacion

El estudio, clasificacién e investigacion
de sus bienes serd una constante. Los restos
arqueoldgicos almacenados en el Museo
Ruiz de Luna, supondrdn una coleccién am-
plia y segura para el Museo de Historia; la
investigacion de estos bienes serd algo prio-
ritario. Su estudio permitird organizar las
piezas segln sean imprescindibles, reco-
mendables y obras de contexto u optativas,
decidiendo asi la relevancia y la disposicién
de ellas en la exposicién.

Los objetos por si mismos no bastan para
darles sentido, es necesario acudir a dife-
rentes fuentes de informacién. Como dice
Sdez Lara .F: “Ningiin objeto debe estudiarse
sin conocer su contexto ni “beber” de las fuentes
de informacién que ayudan a contextualizar-
los...” %

Hay una gran cantidad de fuentes a las
que habrd que acudir a la hora de investigar
los diferentes objetos que el museo va a cus-
todiar: fuentes arqueoldgicas o estratigrafi-
cas, iconogréficas, literarias, tradiciones ora-
les, administrativas, o en los estudios.

El trabajo “cientifico” en los museos estd
circunscrito a la informacién obtenida por
otros investigadores en lugar de acudir las
fuentes debido a la variedad de los fondos y
la necesidad de divulgarlos. El “investiga-
dor” que trabaja en un museo es un media-
dor cientifico, y su labor consistird en la tra-
duccién del lenguaje, ya sea cientifico o po-
pular, a un lenguaje museogréfico. Es, por
tanto, una tarea de investigacién “secunda-
ria”.

Por otra parte, el museo propone, a tra-
vés de su Centro de Investigacion, una de-
dicacion exclusiva al estudio e investigacion
de las fuentes primarias (archivos, docu-
mentos antiguos, etc.). No hay que restar
importancia al valor informativo que pue-
den aportar los documentos de archivo. Te-
niendo en cuenta que el museo tendrd un
dmbito comarcal, se hard necesaria la inves-
tigacién en archivos de los pueblos de la co-
marca. Esta informacién serd complementa-
ria con la investigacion (secundaria) propia
de los museos y sus bienes. Esta colabora-
cién conjunta servird para obtener una ma-
yor informacién objetiva sobre los bienes del
museo y la temdtica de futuras exposiciones.

4. Programa de Conservacion

La Conservacién preventiva es no inter-
vencionista y tiene la propiedad de evitar
cualquier deterioro o alteracién utilizando
métodos previos y de control, gracias al co-
nocimiento de los materiales que componen
las obras del museo.

Se pondrd en marcha un plan integral de
conservacion preventiva que afecte a todos
los bienes culturales que custodie el museo,
estén expuestos o almacenados. Dicho plan
estard dirigido a controlar las condiciones
ambientales (humedad relativa, tempera-

4SAEZ LARA.F, y CABALLERO ZOREDA. L.: “La investigacién en el museo”. Liceus/ UAH.
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tura y contaminacién), la intensidad y cali-
dad de la luz, control de plagas, manteni-
miento (limpieza, revisiones periddicas) o
manipulacién de piezas.

No existen unas condiciones ambienta-
les 6ptimas fijas para las colecciones de los
museos, habrd que analizar el ambiente al
que se han habituado los bienes culturales.
La recomendacién general serd la elimina-
cién de las variaciones bruscas.

En cuanto a la iluminacién, habrd que
tener en cuenta el tipo de luminaria utili-
zada y las horas de exposicién de cada ob-
jeto, ya que su incidencia es acumulativa.
Estd en el profesional de los museos el po-
ner todos los medios a su alcance para que
los objetos que se van a exponer se puedan
conservar y observar en las mejores condi-
ciones.

Ademds de todo lo anterior, hay que
atender al valor estético de la iluminacién,
teniendo en cuenta conceptos como la au-
tenticidad de la imagen de la obra con res-
pecto a las zonas que se han reintegrado, al
igual que la atmésfera y distancia entre obra
y espectador.

Las alteraciones biolégicas que deterio-
ran las obras de arte son los hongos, bacte-
rias, insectos y aves. Estas alteraciones mer-
man la resistencia de los materiales. En la
prevencion de plagas, se llevaran a cabo las
fases fundamentales de deteccién, erradica-
cién y mantenimiento preventivo con con-
trol periddico.

La manipulacién y el traslado o trans-
porte de los objetos se debe ejercer con es-
pecial cuidado. Para la supervivencia y con-
servacion de los objetos, es necesario con-
trolar adecuadamente cualquier tipo de mo-
vimiento en la actividad diaria del museo:
movimientos internos al taller de restaura-
cién, al laboratorio de fotografia, a los de-

partamentos cientificos de investigacién, a
salas de exposiciéon temporal, etc; movi-
mientos externos por ingreso o salida de los
objetos. La regla principal es evitar una ma-
nipulacién innecesaria.

Para que el bien cultural sea transpor-
tado necesita de un contenedor apropiado.
Estas operaciones se llevaran a cabo con la
supervisién del personal cualificado del
museo y con los medios auxiliares precisos
en cada caso.

Adecuacioén de la instalacién de almace-
naje y exposicion:

Para mantener en buenas condiciones los
bienes culturales serd imprescindible un
buen disefio de vitrinas, soportes de exposi-
cién y mobiliario de almacenaje.

Las vitrinas van a proteger los objetos.
Para que esté bien disefiadas deben ser fa-
bricadas con proteccién contra polvo, clima
y la necesidad de crear el microclima id6-
neo, publico y falta de atencién de los visi-
tantes, el robo, el fuego, debiendo utilizar
materiales ignifugos, cristales anti-brillo y
provistos de filtros que impidan el paso de
radiaciones luminosas perjudiciales.

Los almacenes o salas de reserva de los
museos alojan la mayor parte de sus colec-
ciones y por ello son unos espacios muy im-
portantes. En ellos se instalan, ordenan y
conservan las colecciones. Todos los fondos
deben colocarse en lugares fijos, y de facil
acceso para que puedan ser retirados sin di-
ficultad. Se utilizardn diferentes sistemas de
almacenamiento segtin tamafio, peso y tipo
material a custodiar.

Restauracion:

La conservacién preventiva es segura
cuando la obra estd en buen estado. En caso
contrario se llevard a cabo la restauracion
previa.
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Se establecerd una metodologia de inter-
vencioén en la obra estudiando en primer lu-
gar como se ha elaborado técnicamente, in-
dagando en las intervenciones restaurado-
ras que se han efectuado a lo largo de su
tiempo de vida y conociendo los criterios
instituidos por los érganos internacionales.
Fundamental serd también conocer y con-
trastar los tratados antiguos, los documen-
tos de archivos con los estudios y criterios
técnicos que se aplican a la conservacion y
restauracion general. Es imprescindible que
el restaurador tenga un correcto conoci-
miento de la técnica de la disciplina unido a
una refinada y cuidadosa manualidad.

La restauracion, en su pretensiéon de con-
servar lo que queda, ha de tener en cuenta
unos criterios:

-Minima intervencién posible para que
la obra se conserve tal como ha llegado, con
pleno respeto al original. La intervencién
terminarfa en el momento en que aparece
una duda.

-La legibilidad o diferenciacién de las
reintegraciones realizadas. Siempre deberia
distinguirse lo original de lo restaurado o
afadido, de lo contrario se podria confun-
dir en la lectura lo auténtico y lo falso.

-La reversibilidad de los materiales.
Cualquier material afiadido debe tener
como cualidad que pueda quitarse en un
momento dado. Pueden descubrirse mate-
riales de restauracién mds adecuados que
puedan sustituir en una préxima interven-
cién a los anteriores. En todo caso debe te-
nerse en cuenta una cierta estabilidad de los
materiales empleados.

-Compatibilidad. Las materias emplea-
das no deben causar dafios de ningtin tipo
a la pieza original.

Programa Arquitectonico®.

El museo debe contar con una serie de
espacios y salas que, segin su funcién, de-
berdn reunir unas condiciones especificas.
Teniendo en cuenta las normas al respecto,
deberd adaptar los espacios publicos de
modo que faciliten el recorrido a las perso-
nas con movilidad reducida.

1. Salas de exposicion y atencién al pa-
blico:

-Sala de exposicion permanente.

-Areas temdticas. También se correspon-
den con exposicién permanente. Para ellas
se buscard una especial ubicacién, separada
del resto del discurso de la sala permanente.
Para ello el acceso interior serd distinto al de
las demds &reas expositivas.

-Sala de exposicion temporal. La sala de
muestras temporales tendrd, dependiendo
de las posibilidades, un acceso exterior in-
dependiente o bien un acceso interior dife-
renciado. La finalidad se encuentra en que
el visitante pueda elegir entre exposiciéon
permanente o temporal o ambas, pero sin
confundir su circulacién. Esta sala debe con-
tactar con la sala de apoyo al montaje.

-Sala de apoyo al montaje. Destinada al al-
macenaje provisional de las obras que se
van a exponer, elementos de montaje, ma-
quinaria, y trabajo afin. Esta sala debe con-
tar con toma de corriente, suministro de da-
tos, etc. También podra ser utilizada como
despacho provisional durante el periodo de
montaje.

-Sala de acogida. Para atencién a grupos,
que servird también para usos multiples, ubi-
candose de manera contigua al acceso exte-
rior, en la planta baja. Taquilla de venta de en-
tradas, tienda y zona de informacién turistica,

5 Plan museoldgico del Museo de Leén. Caracterizaciéon de espacios. Pdg. 89y ss.
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actividades del museo, y salén de actos co-
municado con la sala de exposiciéon temporal.

2. Almacenes y espacios de trabajo técnico.
Estos espacios tienen como fin optimi-
zar la actividad en el museo.

En relacién con las piezas podemos encon-
trar: almacén general de arqueologia, almacén
para restos arquitecténicos, almacenes parti-
culares para textiles, metales, restos organicos;
almacén de Cuarentena, almacén de apoyo a
las exposiciones temporales, de embalaje, etc.

En relacion con los espacios de trabajo:

Area de ingreso, clasificacién y control.
Debe estar situado junto al almacén general
de arqueologia. Archivo, en el drea de ofici-
nas. Sala de fotografia, necesaria para los in-
vestigadores en la actividad de conservacién
y restauracioén, que estard conectada con el
drea de restauracion y drea de almacenes.

Como espacios generales: taquillas para
el publico, vestuario para vigilantes con
aseos (cerca del acceso publico); sala de se-
guridad con control informadtico (cerca del
acceso); sala de investigadores (drea de ofi-
cinas); Centro de investigacion (drea de ofi-
cinas); tienda (acceso publico exterior).

Otros almacenes en el museo:

Tal es el caso de los almacenes de lim-
pieza (con agua corriente), almacén para
mantenimiento, almacén de residuos qui-
micos para la extraccién de gases, unido al
laboratorio de restauracién; almacén para
material de oficina y papeleria, unido a las
oficinas; y archivo administrativo, también
unido a las oficinas.

3. Talleres de restauracion.

Estos talleres deben contar con puertas
anchas de doble batiente con acceso facil al
montacargas. Deben estar cubiertas las ne-
cesidades de seguridad e higiene laboral:

cortinas y puertas antiincendios, armarios
para disolventes y productos quimicos, sis-
tema de extraccién y filtraciéon de productos
quimicos (gases y vapores), ducha lava-ojos
de emergencia, almacén de productos qui-
micos, fregaderos de acero inoxidable, ca-
lentador eléctrico de agua, conduccién de
electricidad, agua corriente, etc.

4. Biblioteca, oficinas y dependencias in-
ternas.

La biblioteca es una pieza fundamental
al servicio del estudio. Por modesto que sea
un museo debe estar bien surtida de libros,
revistas de los diversos campos de estudio.
Debe constar de un despacho provisto del
puesto administrativo, una sala de consulta
con un minimo de cinco plazas, y al menos
un punto de conexién publico a Internet.

Las dependencias administrativas (ofici-
nas, archivo, sala de reuniones, etc.) estardn
situadas en la zona inmediata a la biblioteca.
De las tres plantas de que consta el edificio,
esta zona de oficinas ocupard la tercera.

Agrupacion de servicios y sus relaciones.
Circulacién.

En el museo encontraremos diferentes ti-
pos de circulacién: circulacién ptblica, cir-
culacién restringida, circulacion vertical.

En cuanto a la circulacién ptblica, la ma-
yor afluencia se encontrard en las exposicio-
nes y en la salida. Desde la entrada al Museo
o lugar de acogida, el ptblico podré elegir
distintas opciones:

-Dirigirse a la biblioteca/Dirigirse a la
exposicién arqueoldgica y las teméticas / Di-
rigirse tinicamente a la exposicién arqueo-
légica o a las temdticas/ Dirigirse tnica-
mente a la exposicién temporal/ Visitar to-
das las exposiciones al completo.

Dentro de la circulacién restringida, el
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mayor moviendo tendrd lugar entre los al-
macenes y el taller de restauracién; entre la
biblioteca, archivos y oficinas, donde los re-
gistros de ingreso, la documentacién, la in-
vestigacion, etc., serdn imprescindibles para
formar parte de las exposiciones.

En cuanto a la circulacién vertical, debe-
ria contar con dos ascensores. Uno que co-
munique todas las plantas (s6tano a ter-

cera), disponible para el publico entre las
plantas primera y tercera (drea expositiva),
y el resto acceso restringido mediante clave
interna (sétano). El otro para uso interno o
publico especifico (biblioteca, investigado-
res, etc.)

Las flechas blancas de la siguiente tabla
muestran la mayor afluencia de circulacién®
de personas dentro del museo.

C. Restringida
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\
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X

\
—
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6 Ejemplo de circulacién tomado del Museo de Leén y adaptado al Museo de Historia de Talavera.
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4. Programa de Exposicion

El contenido del discurso del Museo de
Historia es la evolucién histérica de la ciu-
dad de Talavera de la Reina y de los pueblos
de la comarca a través de los bienes cultura-
les muebles. Su objetivo serd la interpreta-
cién y la divulgacién del Patrimonio que el
museo va a atesorar.

El museo va a contener: una sala de ex-
posicién permanente, varias salas temaéticas
y una sala de exposicién temporal. De la
propia configuracién del edificio dependerd
la distribucién de las salas y la circulacién
por ellas. En un primer momento tal vez no
se pueda contar con todas las salas por falta
de espacio, pero, confiando en una posible
ampliacién del museo, se podrian comple-
tar en un futuro.

Exposicién permanente.

La exposicién permanente va a ser la que
imprima cardcter al museo. En ella se ex-
pondrdn los restos arqueoldgicos encontra-
dos en Talavera y pueblos de la comarca. El
objeto arqueoldgico serd el protagonista en
esta sala.

Los visitantes hardn un recorrido histérico,
por orden cronolégico, pasando por el Paleoli-
tico, la Edad del Cobre, Edad del Bronce, los
vetones y los verracos de piedra -que se en-
cuentran distribuidos por toda la comarca-, la
Cesarébriga romana, la etapa visigoda, la Ta-
labira musulmana, etc. hasta nuestros dias,
contemplando los bienes materiales que seran
expuestos e ilustrdndose por medio de la in-
formacion que se les proporcione a través de
paneles informativos, cartelas junto a los
bienes, maquetas de la ciudad y la comarca,
medios audiovisuales, etc., que completardn y
ayudardn a asimilar la informacién.

Gracias a las nuevas tecnologias se pue-
den reproducir virtualmente contextos cul-

turales y piezas, antiguas técnicas, paisajes
originales, etc., muy ttiles en la transmisién
de informacién.

Ademds para la recreacién de ambientes
ayudara la utilizacién de medios estéticos
como la musica segin el tema, la ilumina-
cién, el color de las paredes, etc.

Exposiciones temdticas.

Se destinard un drea a exposiciones te-
maticas. Estas son también permanentes, y
pueden convertirse en la parte més intere-
sante o atractiva para el ptblico en general.
Estas exposiciones son indispensables para
el Museo de Historia y para orientar al pu-
blico en el contexto histérico de cada época.

Las exposiciones del drea temética son
las siguientes:

1. Sala de personajes historicos.

Dentro del Museo se hace imprescindi-
ble un recorrido desde los primeros tiempos
hasta el siglo XX, de los personajes histori-
cos de la ciudad y/o que actuaron en la co-
marca. Con esta propuesta el museo dard
respuesta a las preguntas: ;quién es?, ;qué
hizo? y ;cudndo?

En esta sala se mostrardn maniquis que
reproduzcan la figura con la indumentaria
seglin época y una musealizacion de la acti-
vidad por la que destacaron o se les conoce.

Algunos ejemplos de los personajes que
formarian parte de la sala:

-Viriato y su relacién con la Sierra de San
Vicente.

-Los Santos Martires: Vicente, Sabina y
Cristeta. Por ser de Talavera y patronos de
la misma, y por su relacién con la Sierra de
San Vicente.

-Abderraman III, que mandé construir el
alcdzar en el 936 d.C.

-Alfonso VI, que conquista la ciudad en
1083.
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-El Arcipreste de Hita, por su cantiga en
el Libro del Buen Amor, dedicada a los cléri-
gos de Talavera a los que reprende por sus
conductas.

-Alfonso XI 'y Marfa de Portugal, porque
el origen del nombre de Talavera de la Reina
se debe a ellos.

-Fray Hernando de Talavera, primer ar-
zobispo de Granada, escritor y confesor de
Isabel la Catdlica.

-El Padre Juan de Mariana, precursor de
las ciencias histéricas, por su Historia Gene-
ral de Espafia, la primera en la que se trata
de una forma global la historia de nuestro
pais. Y sus numerosas alusiones a Talavera y
su comarca.

-Gabriel Alonso Herrera, por su Tratado
de Agricultura, que sirvié de base a la agri-
cultura de las colonias americanas.

-Fernando de Rojas, como escritor y al-
calde de Talavera. Sus restos se encuentran
en la Colegial.

-“Ana de Almendral”, como secretaria
de Santa Teresa de Jestus.

-El Cardenal Loaysa, personaje ilustre de
la ciudad.

-Fernando VIy la creacién de la Real Fa-
brica de Sedas en Talavera.

-Ruiz de Luna, etc.

2. Sala de 1809: Batalla de Talavera.

Tuvo como escenario la ciudad y alrede-
dores. Por la especial implicacion en ella de
sus gentes, y sus posteriores consecuencias,
este hecho histérico merece una sala.

En ella se relatard todo el proceso: con-
texto histérico de Esparia en 1809, y el caso
concreto de la Batalla de Talavera, los ban-
dos y aliados, personajes que actuaron,
avance de las tropas, lo que supuso en Tala-
vera, la victoria sobre los franceses.

Para la interpretacién de este hecho his-
torico se utilizardn en la exposicion: graba-

dos de la batalla de Talavera, pinturas de al-
guno de los personajes que intervinieron,
mapas, documentos del archivo municipal,
magquetas, objetos cerdmicos que represen-
tan alguna escena de la batalla, algtin objeto
utilizado en la batalla como armas, indu-
mentaria, etc. También se incluird un audio-
visual de unos 10 minutos de duracién, re-
latado por un narrador, que servird de in-
troduccién al visitante. Se puede destinar
una zona de la sala a la ambientacién y re-
creacion de una escena de la batalla.

3. Sala de San Prudencio.

El edificio que ocupard el museo es el
convento de San Prudencio por tanto se
hace necesaria esta sala temdtica en la que el
visitante pueda conocer la historia del lugar
en el que se encuentra.

El visitante debe obtener respuestas a las
preguntas como: ;qué es este edificio?,
(quién lo construyé?, ;para qué?, ;quienes
vivieron en él y qué actividades realizaban?

Ya se aludi6 anteriormente a la actividad
religiosa, cultural y econémica de los jeréni-
mos de Talavera. Los restos del lagar y las
tenerias propiedad de los jerénimos se pue-
den visitar en el Museo Etnografico, inme-
diato a lo que serd el Museo de Historia. La
visita al Museo Etnogréfico serd, para el vi-
sitante, un complemento a la informacién
que recibird sobre la vida de estos monjes y
sus actividades.

En la sala temdtica se expondrian pintu-
ras, libros de coro, documentos de archivo
que reflejen la actividad econémica de los
monjes y su vida diaria segtn su regla, orzas
y botes de farmacia que muestren la activi-
dad en la botica, planos antiguos del recinto,
magquetas, etc.

Exposicion temporal.
Las exposiciones temporales hoy dia son
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muestra del dinamismo de los museos. Son
tan abundantes los temas a desarrollar y que
ofrecer al puiblico, que éstas serdan una cons-
tante, en la medida de las posibilidades, en
el museo.

Se utilizard esta sala para exponer los re-
sultados de las investigaciones en excava-
ciones arqueoldgicas, exponer temas ema-
nados del propio museo, y se utilizard para
exposiciones temporales itinerantes.

En el desarrollo de los proyectos exposi-
tivos serd necesario contar con la participa-
cién de especialistas en distintas disciplinas
como equipos cientificos, responsables de los
fondos patrimoniales, expertos en museogra-
fia, etc.

Estos especialistas’ son:

Conservadores, especialistas en interpre-
tacién, guionistas, documentalistas, disefia-
dores espaciales, tridimensionales y gréfi-
cos, especialistas en produccién de sistemas
audiovisuales, especialistas en sistemas es-
peciales y tecnologias diversas, equipos de
produccién e instalacién, especialistas en
operaciones.

Todos ellos serdan imprescindibles para
desarrollar el proyecto expositivo en el que
se combinen sistemas multimedia y presen-
tacién de materiales patrimoniales.

Utilizacién de recursos® expositivos:

-Guién: es la base del proyecto museo-
grafico. El primer paso, por tanto, serd la
elaboraciéon de un guién que resulte atrac-
tivo al ptuiblico. La exposicién tiene que na-
rrar una o varias historias.

-Sistemas narrativos: como soporte para
transmitir del guién. Ademds de los tradi-
cionales textos de la exposicién, se utiliza-
rén relatos sonoros, relatos audiovisuales y
personas que acttien de guias.

-Recursos audiovisuales: hay diferentes
tipos de soportes técnicos, estilos y forma-
tos para cumplir funciones espectaculares o
didé&cticas.

-Recursos gréficos: telones, grandes tex-
tos sobre paredes o suelos, paneles dindmi-
cos, etc.

-Recursos escenogréficos: aplicados a la
recreacion literal de determinados entornos
o simplemente a evocar ambientes determi-
nados.

-Otros recursos: sistemas interactivos,
elementos manipulables, maquetas, diapo-
ramas, recreaciones, dramatizaciones en
vivo.

Todos estos recursos se instalardn en un
entorno espacial, con sistemas de sefializa-
cién, mobiliario, iluminacién y sonorizacién
adecuada a la ambientacién del espacio ex-
positivo.

7 BUENO, C.: “La produccién de las exposiciones temporales”. Revista Museo n°8, Pdg. 193.
8 BUENO, C.: “La produccién de las exposiciones temporales”. Revista Museo n°8, Pag. 193y ss.
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